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1. Francesco Piranesi, Ritratto di Giambattista Piranesi. Frontespizio della seconda edizione de Le Antichita Romane. Venezia,
Fondazione Giorgio Cini, Gabinetto dei Disegni e delle Stampe
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Il rapporto tra Gabriele Basilico e la Fondazione
Giorgio Cini, che & all'origine di questo libro, nasce in
occasione del processo di realizzazione di una delle
pili importanti mostre della storia della nostra istitu-
zione: Le arti di Piranesi. Architetto, incisore, antiqua-
rio, vedutista, designer, promossa e organizzata nel
2010. Ho raccontato in altre occasioni come quella
mostra nacque e prese gradualmente forma, ma la
storia merita di essere nuovamente rammentata in
guesta sede, perché testimonia in modo esemplare
alcuni tratti distintivi delle strategie culturali e dello
‘stile’ della Fondazione Cini, in particolare: l'attitu-
dine alla sperimentazione, lo sforzo di fare in modo
nuovo le cose di sempre — uscendo dai cliché pit dif-
fusi che modellano gli eventi culturali oggigiorno —
e l'attenzione al contributo che le nuove tecnologie
possono offrire per ridare vita e ‘senso’, inteso come
‘significato’ e come ‘esperienza sensibile’, all'eredita
culturale che la Cini custodisce.

Quando si chiuse l'esposizione dedicata a Giuseppe
Santomaso, che aveva inaugurato nel 2008 ‘Le Sale
del Convitto’ — il primo dei nuovi spazi creati sull’iso-
la di San Giorgio Maggiore per ospitare manifesta-
zioni d'arte visiva e performativa —, ci si chiese qua-
le nuova grande mostra avrebbe potuto aver luogo
in quegli spazi cosi articolati e suggestivi. Le idee
non mancavano, ma era anche chiaro a tutti che or-
ganizzare mostre & diventata una impresa sempre
pitl rischiosa e sempre meno remunerativa, se non
ci silimita ad assecondare le attese del pubblico di
vedere o rivedere capolavori celebri, e se l'intento
& quello di far riflettere piuttosto che stupire, di ad-
ditare nuovi percorsi anziché battere strade note e
rassicuranti. Lobiettivo era anche quello di fare qual-
cosa di originale che potesse ‘durare viaggiando’, e
portare il nome della Fondazione Cini nel mondo.
La difficolta di ottenere opere in prestito per lunghi
periodi e il costo di trasportare e assicurare queste
opere ci indussero a guardare ai tesori che la Cini
ha in casa, tra i quali si annovera la collezione inte-
grale delle incisioni di Giambattista Piranesi, in una
splendida edizione francese del 1800.
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Ma che cosa ci pud essere di spettacolare nella pre-
sentazione di centinaia di incisioni? E possibile an-
dare oltre l'invito a ‘scrutare’ da vicino e ammirare la
maestria del tratto, magari con il sussidio di una len-
te diingrandimento? Che cosa si pud dire di diverso
e diinedito su un artista le cui opere sono cosi note
e sono state mostrate innumerevoli volte?

Espressi questi propositi e questi dubbi a Michele
De Lucchi, che stava progettando per la Fondazione
Cini la nuova grande biblioteca della Manica Lunga.
Mi colpi l'entusiasmo di De Lucchi per il progetto, la
sua ammirazione per Piranesi, la sua affermazione
che concepire una mostra di Piranesi era uno dei so-
gni della sua vita, rammentando in quell'occasione la
genialita dell'artista veneziano come proto designer,
il cui stile eclettico, caleidoscopico, ipernutrito di fon-
ti tra le pit disparate, non riducibile all’etichetta del
neoclassico, aveva portato Henri Focillon a ribattez-
zarlo nel 1918 ‘stile Piranesi’.

Cominciammo a discutere dei supporti che avreb-
bero potuto esporre le incisioni, pensai al contrasto
tra l'effervescenza e 'attitudine provocatoria e dis-
sacratrice di Piranesi e la poetica della semplicita e
della leggerezza, che mi pareva il tratto pid sugge-
stivo del lavora di De Lucchi, ma anche alle coinci-
denze: le stesse professioni, la stessa curiosita, la
stessa voglia di sperimentare senza paura.

La prospettiva mi affascind: non si trattava di espor-
re per I'ennesima volta le incisioni di Piranesi, ma
di leggere la poliedrica attivita e la genialita creati-
va di quell'artista attraverso gli occhi e la sensibili-
ta di un architetto/designer del nostro tempo. Che
questo fosse il primo ‘valore aggiunto’ della mostra
apparve chiaro quando De Lucchi ci descrisse la
concezione e l'articolazione della mostra.

Due aspetti della sua proposta meritano, a mio pare-
re, di essere particolarmente sottolineati: da un lato,
l'intento di dimostrare l'attualita di Piranesi e la sua
capacita di anticipare e modellare pratiche sociali
professioni ampiamente diffuse nella societa con-
temporanea; dall'altro, linvenzione di un allestimen-
to che bilanciava l'attenzione alla singola incisione e




l'utilizzo di diverse incisioni come tessere di un mo-
saico, elementi di una installazione il cui valore este-
tico complessivo & diverso e ‘nuovo’ rispetto a quello
degli elementi che la compongono.

Un ruolo fondamentale nella realizzazione di que-
sto ‘disegno’ fu svolto da Gabriele Basilico, a cui De
Lucchi affidd il compito di riprodurre fotograficamen-
te dal vivo, replicandone prospettive e punti di os-
servazione, le vedute piranesiane della Roma antica
e moderna e quelle dedicate ad altri luoghi simbo-
lo della cultura settecentesca, come i monumen-
ti antichi di Tivoli, villa Adriana in primis, o i templi
di Paestum. Gli scatti di Basilico furono stampati in
bianco e nero, nelle stesse dimensioni delle incisioni
e affiancate alle acqueforti piranesiane, mostrando al
pubblico la modernita di Piranesi che sembra antici-
pare l'arte della fotografia e la capacita del fotogra-
fo contemporaneo di interpretare il paesaggio urba-
no. La scelta di Basilico mi sembrd azzeccatissima.
Conoscevo il suo lavoro e in particolare trovavo le sue
foto di Beirut eccezionalmente ‘piranesiane’. Basilico
accetto con entusiasmo la sfida che gli proponem-
mo. Non era facile riprodurre le vedute di Piranesi ri-
spettando alla lettera la visuale, ma arricchendola col
tocco della propria visione personale. Con coraggio,
umilta e creativita, egli riusci a portare a termine l'im-

presa, impreziosendo le collezioni fotografiche della
Fondazione Cini di innegabili capolavori.

Grazie a questo progetto imparammo anche a co-
noscere e apprezzare le doti umane di Gabriele, che
si dimostrd un uomo sensibile, buono e generoso.
Oso affermare che diventammo amici o almeno cosi

‘mi piace pensare.

Tuttavia, in seguito all’esperienza della mo-
stra Piranesi — che conobbe un eccezionale suc-
cesso di critica e l'alto gradimento del pubbli-
co nel tour internazionale che la portarono,
dopo Venezia, a Madrid, Barcellona e San Diego —
pensammo fosse un peccato non creare l'occasio-
ne per mostrare un numero superiore di sue foto
rispetto alle 32 selezionate per la mostra. Durante ;
la campagna fotografica di preparazione dell'espo-
sizione piranesiana Basilico aveva prodotto, infatti,
pit di trecento scatti. Per ragioni di varia natura non
riuscimmo a realizzare il progetto.

Questo catalogo, che presenta una selezione di
67 fotografie, affiancate da altrettante vedute di
Piranesi della collezione Fondazione Cini, colma par-
zialmente questa lacuna: un piccolo ma significativo
passo verso la valorizzazione dell'eccezionale e ine-
dito lavoro di un grande artista italiano, di cui siamo
e saremo sempre fieri.
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